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1. Sfanta Ana, Fecioara, Pruncul si mielul, detaliu, cca 1510-1513, ulei pe lemn de plop, 2. Peisaj, detaliu, datat 5 august 1473, penitd si acuareld pe hartie albd, 194 x 286 mm.
168.5 x 130 cm. Paris, Musée du Louvre. Florenta, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi, inv. 8Pr.




FRUMUSETEA,
IN VIZIUNEA LUI LEONARDO

Premisele teoretice ale lui Leonardo in ceea ce priveste re-
prezentarea frumosului in Naturd sub orice aspect sau ma-
nifestare a acestuia se explicd prin pictura si desen, in functie
de doud categorii fundamentale: peisajul si subiectul lucra-
ril. Peisajul, privit in acceptia cea mai ampla a diverselor sale
conotatii teritoriale si urbane — in fond, primul desen cunos-
cut al lui Leonardo este un peisaj (fig. 2) —, are nu numai o va-
loare decorativa, ci mai ales una simbolica, spre a transcende,
asadar, rolul sdu traditional, menit s ofere o reconstituire
adecvatd a subiectelor de prim-plan. Din a doua categorie face
parte subiectul, de obicei, de ,prim-plan®, constituit din figura
umand in intregime sau, cel mai adesea, vazuté in detaliul unei
imagini apropiate, ca in portrete. Se deschide, astfel, perspec-
tiva spre alte forme de viatd, prin prezenta animalelor, uneori
in prim-plan, ca facand parte, in mod simbolic, din subiect, iar
alteori avind rolul de a ,insufleti”, ca sd spunem asa, peisajul
chiar si in cea mai adanca departare.

Tot in prim-plan, adeseori langa subiect, ca in cazul tablo-
ului Leda, aflat la Galleria Borghese, din Roma, sunt repre-
zentate alte forme de viatd, precum limacsi si chiar pasiri,
dispuse printre ierburi si flori sau pe stanci. De obicei trec
necbservate aceste amanunte, care par sa reflecte traditia
nordicd a unei atentii excesive acordate detaliului, spre a-i
atribui functia didactica a unui simbolism emfatic, menit si-1
insoteasca pe acela al subiectului principal. Aceste amanunte

nu sunt doar dispretuite in mod deschis de Michelangelo,
ci sunt evitate si de Leonardo insusi, care in tabloul Sfarnza
Ana, de la Luvru, se limiteazd si infatiseze stancile din
prim-plan. Ceea ce unui interpret ilustru precum André
Chastel i se paruse a fi un embrion uman, era, de fapt, un
splendid exemplu de piatra durd vargaté, asemenea celei din
care sunt alcatuite celebrele vase antice din colectiile familiei
Medici care, in 1502, ii erau prezentate lui Leonardo pen-
tru o evaluare solicitata de Isabella d’Este. Aceea a fost, de
fapt, ocazia pentru Leonardo de a-si exprima o preferinta
care dezvéluie rafinatul sdu simt estetic: ,Vasul de ametist”,
relateazd un corespondent al ducesei, ,sau diaspis [jasp,
asa cum il denumeste Leonardo, are diverse amestecuri de
culori si este transparent [...] Acesta ii place foarte mult lui
Leonardo, pentru cd este un lucru nou si pentru diversitatea
admirabila a culorilor”.

In afard de indicii de acest gen, gandirea lui Leonardo asupra
frumosului, ca si asupra fascinatiei prin care conceptia sa despre
frumos i-a conditionat opera artistica, este accesibila pe |

in scrierile sale teoretice, in special in Cartea despre pictira,
pe care Francesco Melzi, elevul si asistentul sdu, o intocmise

dupé instructiunile sale, recurgand direct la manuscrisele szl

cu intentia evidenta de a o destina tiparirii, si care acum
disponibila intr-o splendida editie critica ingrijita de mine s
publicatd la Editura Giunti, in 1995.
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3. Francesco Melzi, Libro di Pittura di M. Lionardo da Vinci Pittore (Cartea despre picturd a
lui M.[esser] Lionardo da Vinci pictor), cca 1530-1550, pagind plind i detaliu. Citta del
Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Codex Urbinas, lat. 1270.

Cu toate acestea, proiectul nu a fost realizat atunci, ci
a circulat doar, intr-o versiune prescurtat, ca manual de
practicd picturald in decursul secolelor al XVI-lea si al
XVII-lea, sub forma unor copii manuscrise, spre a ajunge
sub tipar cu titlul Tratatul de picturd in editio princeps din
1651, publicat intr-o editie somptuoasa la Paris, cu ilustra-
tiile lui Poussin. Aceea a fost, de fapt, unica sursa la care au
putut avea acces primii comentatori ai viziunii estetice a
lui Leonardo. Manuscrisele originale, care, spre deosebire
de cele folosite la intocmirea arhetipului din Cartea des-
pre picturd — Codexul Vatican Urbinas 1270 (fig. 3) —, s-au
pastrat doar in parte, au fost disponibile pentru cercetatori
abia cétre sfarsitul secolului al XIX-lea. Dar chiar si inainte
de aceastd datd, intre secolele al XVIlI-lea si al XIX-lea,
Europa a fost, pe scard largd, scena unui curent estetic
aparte, initiat in Anglia prin An Inquiry into the Beauties of
Painting, a lui Daniel Webb (Londra, 1760), care a avut eco-
uri imediate, prin Fiiessli, in Elvetia si Francesco Algarotti,
in ltalia — marele revelator al teoriilor newtoniene asupra
culorilor — si unde, la Venetia, in 1791, a aparut o excelenta
traducere ingrijita de o ,Doamna venetiand®, adici Maria
Querini-Stampalia, urmata, in 1804, de acea splendida edi-
tie publicatd in doua volume de Bodoni, la Parma, cu tradu-
cerea si amplul comentariu al lui Francesco Pizzetti. Acest
intreg curent, in mod surprinzator strain de principalele fi-
loane filosofice de ascendent4 kantiani, a dus la un rezultat
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mai explicit si sistematic cu Della Calofilia libri tre del
dot, de Girolamo Venanzio, publicati la Padova, in 1830
In toate aceste opere excluse din Bibliografia vinciana a
lui Verga, din 1931, care include totusi celebra Analisis of
Beauty a lui William Hogarth (Londra, 1753), Leonardo
este privit prin ceea ce putea oferi cu putinele referiri le
frumos din versiunea prescurtata a Cdrtii despre pictiid,
fiind excluse astfel toate referirile din Prima Parte, asa-nu-
mitul Paragone (Comparatia), publicat pentru prima oara
abia in 1817, in editia lui Manzi a arhetipului de la Vatican.

O imagine precisa a referirilor la frumos in teoria artis-
ticd a lui Leonardo, ce par sd umbreascd intrucatva sistemul
printr-un soi de conceptualizare filosofica, exclusa de alttel
in mod voit de Benedetto Croce — cel mai mare istoric mo-

dern al filosofiei esteticii — inca de la celebra sa contferintz
din 1906, suntem in masurd sa o intrevedem in prezent toc-
mai prin intermediul unor exemple, relevante in urma apli-
carii lor in picturd si mai ales in desene.

Pe langa marile teme ale frumusetii din natura, care

apar frecvent in prima parte a Cdrtii despre picturd, ar t
ajuns sd amintim doua aspecte prin excelentd proprii artei

sale, indeosebi cu referire la figura umana. Pentru inceput
putem mentiona frumosul gest al Fecioarei, vazuta fron-
tal, cu palma deschisa pusa in chip de protectie simi
deasupra capului Pruncului lisus din Fecioara intre s

prima sa operd realizata la Milano, care i-a fost coma
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in 1483. Este un gest ce evocd originala remarcd analogica
2 Jui Leonardo asupra ramificérii plantelor intr-o frumoasa
imagine descrisd in capitolul 832 al Cdrtii despre picturd, un
text provenit dintr-un manuscris mult mai tarziu, din jurul

ului 1510, din vremea celei de-a doua versiuni a aceleiasi

picturi: ,Ramificatiile plantelor, cel putin ale unora dintre ele,
precum ulmul, sunt largi si subtiri, ca 0 ména deschisa va-
zutd In racursi”.

Un exemplu mult mai pregnant, intrucét implicd un
complex de cunostinte provenite din Antichitate prin inter-

mediul traditiei scolastice si umaniste, se refera in schimb
sta si complexa problema a proportiilor, intelese ca un
bil canon al frumusetii umane exemplificat de celebrul
- Vitruvian din desenul de la Venetia (fig. 4, 5 51 6).

2 despre picturd, si cu atat mai mult in nume-

:sele note care insotesc studiile de proportii din filele

mice de la Windsor, nu intalnim formularea unei teo-
oriu-zise a esteticii proportiilor, ¢i numai cateva indi-
= pot duce la recunoasterea unui concept ,ideal®, ca
' ipra frumusetii, format, asadar, in timp,

| dotlez rand, estetic, Leonardo face din acesta o temé de
nsiderani anatomice in fila 12619 de la Windsor (fig. 8),

4. Studiu de proportii ale fetei si ale ochiului, cca 1489-1490, penitd cu urme de condei
metalic pe hartie alba ingalbenitd, 277 x 197 mm. Torino, Biblioteca Reale, inv. 15574
5i 15576.

5. Bust de barbat din profil cu schemd de proportii, cca 1490, in partea de jos Studiu de cal
si caldreti, 1503-1504, condeie metalice, stil, penitd si diverse cerneluri, sanguind si
creion negru pe hértie alba, 202 x 222 mm. Venetia, Gallerie dell’Accademia, inv. 236.

6. Omui Vitruvian, cca 1490, condei metalic retusat in penita si cerneald, tuse de acuarela
pe hértie albd, 344 x 245 mm. Venetia, Gallerie dell’Accademia, inv. 228.
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in jurul anului 1508, spre a conchide: ,, Asadar, piciorul intra
de patru ori in ¢ s si sd se stie ci astfel de picioare sunt de
pretuit ca unitate de masura pentru ca aratd cumva pe scurt
ca frumusetea piciorului inseamna sa ai mai degrabd unul
mic decat unul mare”,

In concluzie, nu mai este vorba despre picioarele lungi ale
stindlor si apostolilor lui Donatello, ca si ale atator figuri din
secoiul al XV-lea, si care apar totusi in primele studii ana-
zomice ale lui Leonardo, ci despre picioarele mici, adaptate
actiunii imediate si rapide a luptétorilor si combatantilor,

cum sunt razboinicii sau figurile herculeene cu ascendenta

s | ‘.{q-nq T e - TR e ?

7. Figurd masculind nud, in picioare, vizuta din spate, cca 1505, sanguind, 270 x 160 mm.
Windsor Castle, The Royal Collection, RL 12596.

8. Studii de muschi ai piciorului, cca 1508, penitd si cerneald peste urme de creta neagra,
215x 110 mm. Windsor Castle, The Royal Collection, RL 12619.

anatomicd, atat contemporane cu Bdtdlia de la Anghiari din
1505, cét si ulterioare (fig. 7, 9, si 10).

Géndirea lui Leonardo, ca intotdeauna, se exprimé mai
bine prin intermediul imaginilor, fie in desen, fie in pictura.
Si astfel, o teorie filosoficé, subtila si complexd ca aceea a
frumusetii se descifreaza mai bine prin spontaneitatea vizu-
ala, mai ales in portretele feminine precum Ginevra Benci,
Doamna cu hermind, La Belle Ferroniére si Gioconda, dar si
in cele masculine precum Portretul unui muzician si chiar
apostolii din Cina cea de Taind: ,Personajele aceluia®, scrie
un martor ocular, ,sunt reproduse dupa natura, reprezentand
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9. Hercule si leul din Nemeea, cca 1505-1506, sau ulterior, in jurul anului 1508, carbune
si urme de condei metalic pe hértie alba cu linii verticale, 280 x 190 mm. Torino,
Biblioteca Reale, inv. 15630.

10. Tandr nud in picioare, cu bratul drept indoit la sold, cu cel stdng ridicat prentru a se
sprifini de o prdfind, cca 1513, penitd si cerneald bruna peste tuse de creion negru, 108
x 54 mm. Londra, British Museum, inv. 1860-6-16-970.

Pe paginile urmdtoare:

1. Portretul unui muzician, cca 1485, ulei pe lemn, 44,7 x 32 cm. Milano, Pinacoteca
Ambrosiana.

12. Portretul unei doamne (La Belle Ferroniére), cca 1495, ulei pe lemn, 63 x 45 cm. Paris,
Musée du Louvre.




